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लिद्यापलत पदािली की गेयधमी लिशेर्ताएँ



• लिद्यापलत के पदों की सबसे बड़ी लिशेर्ता उसकी

संगीतात्मकता िी ि।ै लिद्वानों से लेकर िलिािों तक

की मण्डली में लिद्यापलत के पदों की लोकलप्रयता का

मूल कारण इसकी सिज संगीतात्मकता, सरल

सम्प्पे्रर्णीयता और उसमें व्याप्त लोक लित्त की

भािनाओं का अनुगँूज िी ि।ै गीलतमयता इन

गीलतकाव्यों का प्राण-तत्ि ि।ै लिददत िै दक मैलिली में

रिे गए उनके सारे पद गीलत िैं।



• गेयधर्मषता की पररपूणषता का िी पररणाम िै दक गायन

के समय न तो दकसी लसद्ध संगीतज्ञ को रागों के सारे

शास्‍त त्रीय लिधानों को लागू करने में; संगीत शास्त्रा के

लनयम-कायदे लगाने में; लय, ताल, छन्द, मात्र की

गणना में कोई भी तु्ररि ददखती; न िी संगीत शास्त्रा के

व्याकरलणक लशष्टािार से अनलभज्ञ दकसी लनपि

साधारण व्यलि को। सारे िी लोग इन्िें तन्मयता से

गाकर आत्मसुख प्राप्त करते िैं।



• िस्‍ततुतः इन गीतों की संरिना में िी संगीतात्मकता
इस तरि लपरोई हुई िै दक लयबद्ध करने में गायकों को
कोई असुलिधा निीं िोती। प्रो. मैनेजर पाण्डये का
किना िै दक ‘‘गीतकाव्य में काव्यानुभलूत के साि
गीतकार की तन्मयता के अनुरूप िी पाठकीय
तन्मयता सम्प्भि िोती ि।ै गीतकाव्य िैयलिक
अनुभलूत की व्यजंना ि,ै दकन्तु उसमें लोक-हृदय का
स्‍तपन्दन भी िोता ि,ै यिी कारण िै दक िैयलिक गीत
समूिगीत बन जाते िैं (भलि आन्दोलन और सूरदास
का काव्य/पृ. 260)।’’



• लिद्यापलत के गीतों में यि बहुत बड़ी लिशेर्ता िै दक यिाँ
सारे काव्यगीतों में गीतकारों की तन्मयता के अनुरूप
पाठकीय तन्मयता के सारे तत्ि उपलस्‍तित िैं, लजस कारण
िे तत्षण उनमें लीन िोकर एकात्म्प्य स्‍तिालपत कर लेते िैं।
पाठक, भािक और गायक--तीनों िी िगों के लोग इन
गीतों में उतनी िी तन्मयता से खो जाते िैं, लजतनी
रिनाकार की रिी िोगी। उनकी गीलत रिनाएँ, िािे
भलिपरक िों अििा शंृगारपरक, शलि िन्दना िो या
गंगा स्‍ततुलत या लशि निारी; लिरि-लिलाप िो या लमलन-
सुख के गीत... सबके-सब भािक को लीन करने में सफल
िैं।



• पािस की रात में मेघ जब अपनी सारी कलाओं से बरस
रिा िोता िै, तब घर में अकेली बैठी कोई युिती अपने
लपया की अनुपलस्‍तिलत की पीड़ा दकस तरि सिती
ि,ै इसको लिलत्रत करते समय मिाकलि ने जब ‘सलख िे
िमर दखुक नलि ओर’ गीत ललखा िोगा तो दकतनी
तन्यमयता रिी िोगी, यि कल्पना उस गीत की पलंियों
को देखकर की जा सकती िै। इस गीत में यौन
लपपासा, देि ललप्सा और उद्धत कामुकता से आतुर दकसी
कामुक युिती की अश्लील काम भािना निीं, लिरि की
आत्यलन्तक पीड़ा सिती, प्रेम रंग में रंगी एक प्रेम
तपलस्‍तिनी की व्यिा व्यि हुई िै, लजसे सनुकर, पढ़कर या
गाकर लोग उस दशृ्य से एकात्म्प्य स्‍तिालपत कर लेता िै।



• इन गीतों में मलण कांिन संयोग की दशा ये िै दक एक
तरफ लित्रण ऐसे उत्कर्ष पर और दसूरी तरफ गीलतमयता
यि, दक पढ़ते हुए पाठक के भीतर आप से आप कोई
संगीत बज उठे। शब्दों के उच्चारण िोते िी अनुभि िो दक
शायद आसपास कोई िाद्य यन्त्र बज रिा िै, कोई मादक
संगीत िल रिा िै, जो भीतर से हृदय को किीं कुरेदता ि:ै

झलम्प्प घन गरजलन्त सन्तत भुिन भरर बररसलन्तया
कन्त पाहुन काम दारुण सघने खर शर िलन्तया।
कुललश कत शत पात मुददर मयूर नाित मालतया
मत्त दादरु डाके डाहुदक फारि जायत छालतया।



• लिद्यापलत के इन गीतों को आदशष मानने िाले भािकों को
प्रो. मैनेजर पाण्डेय की यि धारणा सिी लगगेी दक ‘‘गीत
काव्य में नाद-तत्ि या संगीत सम्प्िेदना से उद्भूत
लयात्मक बोध अलनिायष िोता िै। गीत और संगीत का
सम्प्बन्ध आलत्मक िै, आन्तररक िै। गीत काव्य में भािों की
गलत लयात्मक िोती िै।कृसंगीत गीतकाव्य का सिज अंग
िै। गीतकाव्य में किीं संगीत से काव्यत्ि दब जाता िै और
किीं काव्यत्ि से संगीत अनुशालसत िोता िै, लेदकन शे्रष्ठ
गीतकाव्य में काव्य और संगीत का पणूष सामंजस्‍तय िोता
िै(भलि आन्दोलन और सूरदास का काव्य/प.ृ 261)।’’



• मिाकलि लिद्यापलत के इन गीतों को देखते हुए स्‍तपष्ट िोता
िै दक यिाँ भािों की लयात्मक गलत में काव्य और संगीत
का अनूठा सामंजस्‍तय िै। प्रो. पाण्डेय किते िैं, ‘‘लिद्यापलत
के पदों में सौन्दयष िेतना का आलोक भािानुभूलत की
तीव्रता, घनत्ि एिं व्यापकता और लोकगीत तिा संगीत
की आन्तररक सुसंगलत िै। कुछ आलोिकों का मत िै दक
लिद्यापलत के गीत लोकगीत के अलधक लनकि िैं और उनमें
संगीत की शास्‍त त्रीयता का अभाि िै। लिद्यापलत के गीतों
में संगीत के तत्िों का अभाि निीं ि,ै क्योंदक लोिन कलि
ने रागतरंलगनी में लिद्यापलत के गीतों की सगंीतात्मकता
का लिशद लििेिन दकया िै।



• लिद्यापलत के गीतों का प्रभाि सरूदास के लीला पदों

के रूप में ददखाई पड़ता ि.ै..लिद्यापलत और सूरदास

दोनों िी भलि आन्दोलन के कलि िैं, दोनों के काव्य में

लोक गीत की मौलखक परम्प्परा का सजषनात्मक रूप

व्यि हुआ ि।ै ये दोनों िी लिन्दी जगत के दो जनपदों

की भार्ा के ग्रामगीतों के कलात्मक रूप के लनमाषता

और उन गीतों में जन संस्‍तकृलत के रिनाकार िैं (भलि

आन्दोलन और सूरदास का काव्य/पृ. 264)।’’



• प्रो. मैनेजर पाण्डेय ने गीलतकाव्य में सगंीत के तीन स्‍तिरों
की उपलस्‍तिलत मानी ि-ै-शब्द संगीत, नाद संगीत और
भाि या लििार संगीत। इस आशय की ििाष पूिष में भी िो
िुकी िै दक गीलतकाव्य िमें हृदय और मलस्‍ततष्क--दोनों
धरातलों पर उद्बुद्ध करता िै। लय से भािना को
सिलाता िै और अिष से मलस्‍ततष्क अिाषत् लििार को। प्रो.
पाण्डेय की इस पंलि से यिाँ समिषन ललया जा सकता िै
दक ‘‘शब्द संगीत और नाद संगीत से क्रमशः अिष संगीत
तिा लय संगीत की रिना िोती िै (भलि आन्दोलन और
सूरदास का काव्य/प.ृ 261)।’’



• मिाकलि लिद्यापलत के कई गीत यदद लोक कण्ठ में

रि-बस गए िैं तो उसका कारण यिी िै दक यिाँ शब्द

संगीत नाद संगीत और भाि संगीत--तीनों एकमेक

िोकर ऐसी लत्रिेणी बिा रिा ि,ै मानो गीलतकाव्य का

आनन्दालतरेक यिीं से शुरू िोकर यिीं खत्म हुआ

िािता ि।ै



• जब ‘के पलतया लए जायत रे’, ‘सलख िे, िमर दखुक नलि
ओर’, ‘सलख की पूछलस अनुभि मोलि’, ‘प्रिम समागम
भुर्ल अनंग’, ‘उगना रे मोर कतए गेलाि’, ‘जय-जय
भैरलि असुर भयाउलन’, ‘बड़ सुखसार पाओल तुअ
तीरे’कृजैसे गीतों के पद पढ़े जाते िैं तो इनमें शब्द
संगीत, नाद संगीत और भाि संगीत की ऐसी ताकत भरी
हुई िै दक लबना दकसी प्रयास के लनतान्त अपिु और
लयिीन मनुष्य के मँुि से भी गीत फूि पड़ता िै। उनके
गीतों को गाने की जरूरत निीं िोती, यिाँ संगीत तत्ि
इतना बलिान िै दक िि स्‍तितः फूि पड़ता िै।



• प्रो. मैनेजर पाण्डेय किते िैं, ‘‘कभी-कभी लशष्ट

सालित्य का िि अंश लजसमें जनमानस की दशाओं की

सिज व्यजंना िोती ि,ै लोक सालित्य का अगं बन

जाता ि।ै’’ लिद्यापलत के गीतों के सन्दभष में यि किन

सौ फीसदी सि ि।ै जनपद में लोकगीतों की तरि

व्याप्त उनके गीतों का कारण ढँूढने में पाठकों को

अलधक परेशानी निीं िोनी िालिए। यिाँ मनुष्य के

राग-लिराग, संयोग-लियोग, क्रोध-से्नि--- रंग और

पानी की तरि घुला-लमला ि।ै


